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Bu makalenin amaci, otobiyografik bir yaklasimla cekilen
Efren Cuevas — filmlerde ev filmlerinin kullanimini incelemektir. Bu tiir
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akdltesi Film ve Tv bolim Uzerine bir anlati kurma arayisinda ev i¢ci malzemeyi

Egﬁgsgé@unav.es kisisel arsivler olarak kullanirlar. Ev filmlerinin dénisu-
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dogallastirma, c¢eliski ve tarihsellestirme. Bu ¢
Utku D. Andig (Cevirmen) yaklagim, kigisel arsivlerin otobiyografik filmlerde
Akdeniz Universitesi yiiksek kamusal hale geldiklerinde kazandiklari anlamlarin ¢esit-
lisans &grencisi liligini ve zenginligini gostermektedir. Bu analiz i¢in Ross
utkudandic@gmail.com McElwee, Lise Yasui, Alina Marazzi veya Michal Aviad
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Home Movies as Personal Archives
in Autobiographical Documentaries

Abstract

The aim of this article is to study the use of home movies in
films made with an autobiographical approach, in which the
film-makers employ domestic material as personal archives in
their quest to build a narrative out of their lives and the lives of
their families. | will propose three different ways in which home
movies are recycled in this context: naturalization, contradiction
and historicization. These three approaches show the diversity
and richness of meanings that these personal archives acquire
when they become public in autobiographical films. For this
analysis, | will draw from the work of filmmakers such as Ross
McElwee, Lise Yasui, Alina Marazzi or Michal Aviad.

Anahtar sozciikler: documentary, autobiography, archives, home
movies, family memoir, recycling

*** The article titled “Home Movies as Personal Archives in Autobiographical
Documentaries” has been translated with the author's permission dated
March 21, 2025. The original article, published in Studies in Documentary
Film vol 17 in March 2013, can be accessed at https://
www.researchgate.net/publication/267034181.
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S6z konusu alanda yaygin bir pratik olmasina ragmen belgesel filmlerde arsiv
materyalinin kullanimi, Jay Leyda'nin derleme filmler lizerine alanda sayginlik géren
calismasi Films Beget Films (1964) disinda, gegmis on yillarda arastirmacilar
tarafindan kisith ilgi goérmistir. Bununla birlikte, son birkag yil igerisinde Visible
Evidence konferanslarinda sunulan ilgili bildirilerin sayisindan anlasilabilecegi lizere,
bu konuya yonelik artan bir ilgi gozlemlenmektedir. Bu makale, arsiv materyalinin geri
donlsliimine (recycling) dair ©6zel bir durumu analiz etmeyi amaglamaktadir:
otobiyografik belgesellerde kisisel arsiv olarak kullanilan ev filmlerinin (home movies),
kamusal belgesel baglamina tasindiklarinda nasil farkli islevler ve anlamlar kazandigini

ortaya ¢ikarmaya calismaktadir.

Arsiv malzemesinin belgesellerde geri donusturilmesine yonelik bu ilgi, arsivin
kiltirel pratiklerindeki roliine yonelik artan merakin iginde konumlandirilabilir. Cagdas
akademisyenler ve arsivciler, arsivi sabit bir kaynak, tarihsel bir olgunun bagimsiz bir
belgesi olarak goren anlayistan gittikge uzaklagmaktadir. Bunun yerine arsivi daha acgik
bir varlik olarak gérmeye baslamiglardir. Arsivin anlamini tam olarak kavrayabilmeleri
icin arsivin ortaya ¢iktigi baglamin ve gagdas alimlamanin 6neminin farkinda olan agik
bir anlayisa ulagmaktadirlar. Terry Cook’un dedigi gibi, “arsiv artik giderek daha fazla
toplumsal hafizanin (social memory) insa edildigi (ve edilmekte oldugu) bir alan olarak
gorulmektedir... Boylece kayit, eylemlerin ve olgularin icine dokuldigi bos bir sablon
degil, kiltiirel bir gosterge, dolayli ve siirekli dedisen bir yapi haline gelmektedir” (2001,
s. 27). Cook'un belirttii gibi bu, her seyin anlamsiz bir gorecelilik denizinde
suriklendigi anlamina gelmez... anlamin kaydin olusturuldugu baglama goére degisken

oldugu anlamina gelir (2001, s. 27).

Arsivi toplumsal bellegin insa edildigi bir mekan olarak gormek, 6zellikle ev

filmleri s6z konusu oldugunda ayri bir 6nem tasir; Patricia R. Zimmermann, Roger Odin
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ve Julia J. Noordegraaf ile Pouw gibi akademisyenler de bu duruma isaret etmektedir.
Karen Ishizuka ile editorliiguini yaptigi antolojinin girisinde Zimmermann ev filmlerinin
birlesik bir sdylem olarak iglemedigini ama daha ¢ok “yaratici ve dontstiricu tarih
yaziminin karmasik, tortul, aktif ve celiskili pratikleri” olarak isledigini acikca belirtir
(2008, s. 17). Noordegraaf ve Elvira Pouw, Nederlands Filmmuseum (Hollanda Film
Miizesi) tarafindan halka sunulan aile filmlerini incelerken Zimmermann'in yaklasimini
takip etmektedir. Bu durum degisikligi, aile filmlerine anlam atfedilmesini “malzemenin
dolastigi cesitli baglamlarin aracilik ettigi acik ve dinamik bir sire¢” haline
getirmektedir (Noordegraaf ve Pouw, 2009, s. 97). Odin, oOzellikle ¢agdas film
yapimcilarinin ev filmlerini 6ziimsemesi meselesini ele alarak, bu pratikten dogan yeni
degerleri savunmakta ve ev gorintilerinin basmakalip kullanimini reddetmektedir.
Odin, c¢agdas sinemadaki kullanimlarini —-ge¢cmis ddnemleri gorsel olarak
belgelemekten, en ilgi ¢cekici buldugu belgenin kendisindeki celiskilerin kesfine kadar—
siralar; bu celigkiler ise belgeselci, 6zel, duygusal, tarihsel veya kurgusal gibi farkl
okumalardan kaynaklanmaktadir (2008, ss. 265-266).

Ev Filmlerini Kigisel Belgesellere Dahil Etmek

Bu genel gerceve, kisaca 0zetlenmis olsa da otobiyografik film yapimcilari tarafindan
geri donusturilen ev filmlerinin belirli bir 6rnegini konumlandirmaya yardimci olur. Bu
film yapimcilarinin galigmalari, ev filmlerinin otobiyografik baglamlar iginde nasil
yerlestirildigini ve bunlarin, her seyden 6nce, kimlik arayislarina nasil katki sundugunu
gostermektedir. Bu yapimcilar, 6zellikle etnik, dini ya da ulusal kimliklerin kesisiminden
kaynaklanan kokler s6z konusu oldugunda, kokenlerine donmeyi kendilerini
anlayabilmek icin gerekli bir yol olarak gérmektedirler. Ayni zamanda, bu yeni baglam
icinde, ev filmleri beklenmedik ¢agrisimlar kazanmakta, yeni anlamlara agilmakta ve
makro-tarihsel (macro-historical) anlatilara ya da medyanin sundugu toplumsal

egemen gergevelere tamamlayici gorisler sunmaktadir.
Elspeth Kydd gibi yazarlarin da belirttigi gibi, otobiyografiyi daha genis bir
anlamda anlarsak aslinda ev filmlerinin dogasinda otobiyografik bir boyut vardir (2012,

ss. 187-188). Philippe Lejeune'in (1989) klasik otobiyografik anlagmasini

(autobiographical pact) yol gosterici teorik cerceve olarak alirsak, ev filmlerinin yazar
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ve 6zne arasindaki 6zdeslesmeyi bireysel anlamda degil fakat aileyi kimlik birimi olarak
distinerek gosterdigini soyleyebiliriz. Bu goris, bu tir film yapiminda ¢cekim yapan ve
cekilen ozneler arasindaki rollerin  sikca degistiginin  gozlemlenmesiyle
desteklenmektedir. S6z konusu durum dijital teknolojilerle daha da belirgin hale
gelmigtir. Ev filmlerinde film yapimcisi (filmmaker) ile gekilen kigiler arasindaki bagi
dogrulayan Lejeune’iin bahsettigi “imza” gibi acik bir otoritenin bulunmadigi 6ne
surtlebilir. Ancak bu durum ev filmlerinin bir diger temel 6zelligine isaret eder: evde
gosterilene kadar tamamlanmamisg bir yapiya sahip olmalar (Odin, 1995, ss. 31-32).
Tam da bu noktada “imza”, seyircilerin yani aile tyelerinin s6zli yorumlariyla ortaya

cikar.’

Lejeune'iin otobiyografik anlasmasini yeniden formiile ederek diyebiliriz ki, ev
filmi yapiminin var olabilmesi igin anlagmaya filmin yapimcisi (author-filmmaker),
anlaticisi ve karakterleri arasindaki klasik kimligin 6tesinde yeni bir unsur eklememiz
gerekir: seyirciler (public). Dolayisiyla ev filmleri, yazar, karakterler ve seyirciler
arasindaki 0Ozdeslikle tammlanan ve aileyi bu 06zdesligin birimi olarak alan

“otobiyografik” bir film bicimi olarak tanimlanabilir.?

Bu otobiyografik anlayis, otobiyografik bir baglamda calisan film yapimcilari
kisisel kimliklerini kesfederken aile fotograflarini ve ev filmlerini kullandiklarinda agikga
pekismektedir. Michael Renov'un ev ici etnografi (domestic etnography) olarak
tanimladi§i bu ornekler (1999, ss. 141-143), arsiv malzemesi 6zelligi tasiyan ev
filmlerinin standart kullanimiyla iliskili 6zgiin bir 6zellik gostermektedir. Bu film
yapimcilari i¢in ev filmleri sadece anonim karakterlerle dolu baska zamanlarin ve
insanlarin gorsel illistrasyonlari degildir. Bu baglamda, ev filmleri ticari veya kurumsal
cikarlar tarafindan degistiriimemis gorsel bir belge olarak gicli bir otantiklik hissi
katmakta, goriintilerin dizinsel karakterini (indexical character) ve baska zamanlara ait
“belgeler” olarak degerini pekistirmektedir. Ancak onlara yiiklenen hakikat degerine
ragmen bir sekilde sessiz kaldilar, anonimliklerinin i¢ine kapanarak gercek hikayelerini
bilmemizi engellediler. Neredeyse o bilinmezlik diinyasindan kurtulmak igin bizden
yardim istediler. Bu durum Alan Berliner'in kendi 6zel adinin ve buna bagli olarak
herhangi bir 6zel adin anlami Gzerine yaptigi kigisel aragtirmayi anlattigi The Sweetest

Sound (20017) filminin basinda ustaca gosterilmistir. Berliner, burada yarattigi boslugu
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doldurmak icin bazen kullandigi anonim ev filmlerindeki bilinmeyen karakterlere isim
verme ihtiyacindan bahseder: “Yirmi yili askin bir siiredir eski ev filmlerini topluyorum.
Belki de onlari bircok filmimde kullandigim igin, bu insanlari eski arkadaslanm olarak
tanimaya basgladim. Ama gergekte kim olduklari ve isimlerini bilmedigim gercegi her

zaman bir gizem olmustur.”

Buna karsilik, Berliner gibi otobiyografik film yapimcilari kendi ailelerinin anlik
goriintilerini (snapshots) ve ev filmlerini kullandiklarinda, bu filmlerdeki kisileri
isimlendirmeyle birlikte farkh dinamikler ortaya c¢ikmaktadir. Genellikle film
yapimcisinin seslendirmesiyle aktarilan bu goértintilerin kendilerine ait oldugunu kabul
etme eylemi, tarihsel diinyadaki gercek varoluslarina taniklik etmektedir. Onlari, film
yapimcisi tarafindan kesfedilen aile anlatisinda belirli bir zaman ve mekana
yerlestirmektedir. Ev filmlerinin kullanimi, film yapimcilarinin metaforik olarak
kokenlerine yolculuk etmelerine yardimci olan “dolayimlanmis bellek nesnelerine”
(mediated memory objects) —Jose Van Dijck'in onerdigi terimi kullanacak olursak
(2007, s. 21)- doniismektedir. Bu da pek ¢ok otobiyografik girisim igin neredeyse
gerekli bir adimdir. Bu durumda ev filmi, Derrida tarafindan onerilen ve Carolyn
Steedman tarafindan c¢ok yerinde bir sekilde yorumlanan, arsivin koken mekanlarina
imkansiz donlsun aracisi olarak kavranmasinin paradigmatik bir o6rnedi olarak
anlasilabilir: “Arsiv. Hummasi’nda (Archive Fever) arsive duyulan arzu, seylerin
baslangici olarak o basglangi¢ anini bulma, yerini belirleme ya da ona sahip olma

arzusunun bir pargasi olarak sunulur” (2001, s. 3).

Otobiyografik film yapimcilar, ev igi gorintilerine oncelikli olarak tarihi veya
sosyal belgeler olarak degil, filmlerin esas seyircileri olan kendi ailelerinin Gyeleri olarak
bakarlar. Ailesel imgelerin ortaya ¢ikardigi “iligkisel bakisa” (affilative look) katilirlar,
“bu bakis araciligiyla biz (aile lyeleri) imgeye dikilir ve imgeyi kendi ailesel anlatimiza
uyarlariz” (Hirsch, 1997, s. 93). Ev filmlerinin cagdas geri donlisimi (contemporary
recycling), filmler gosterilip aile tyeleri tarafindan yorumlanana kadar tamamlanmayan
ve film seridinde eksik olan, gegici bir film sesi (soundtrack) olusturan ev filmi yapim
siirecinin bir uzantisi olarak distinulebilir. Simdi film yapimcisi genellikle bu yorumlari
film sesine ekleyerek filmi seyretmeye gelen herkes igin sonsuza dek sabitler.

Seyircilere goruntiileri bir baglama yerlestirmeleri i¢in yonergeler sunarak asil ailenin
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“iliskisel gorinimind” bir sekilde paylasmalarini saglar. Bu yeni anlamlandirma yine
de 6zgin ev ici gorintilerde blylk bir degisiklige neden olur. Onu standart aile
deneyiminden uzaklastirir. Aile ve arkadaslardan olusan sinirh bir kitleye ait bir icerik
olmaktan ¢ikip kamuya acik belgeler haline gelirler. Bu durum degisikligi aile filmlerini
kullanan film yapimcilari igin biyiik bir zorluk teskil etmektedir. Kisisel arsivin halka
acik bir filmin parcasi olabilmesi icin yeterince neden sunmalari gerekir ki seyirci
kendini davetsiz misafir gibi degil o ailenin bir pargasi, aile gosteriminin hos bir misafiri

gibi hissetsin.

Bununla birlikte, ev filmlerinin otobiyografik anlatilara dahil edilmesi sabit bir
strec¢ degildir, farkl bigimler ve anlamlar alabilir. Makalenin ikinci boliminde Rebecca
Swender (2009) tarafindan onerilen siniflandirmayi kismen takip ederek belgesellere
arsiv goruntilerinin eklenmesinin daha genis uygulamalarini incelemek igin bu farkl
anlamlar analiz edecedim. Swender U¢ temel strateji belirlemektedir: dogallastirma
(naturalization), celiski (contradiction) ve geleneksel 0zgilliigiin vurgulanmasi
(underscoring of conventional specificity). Uglinclisiini dikkate almayacagim ¢iinkii
toplum icin geleneksel 0Ozgullige sahip yerel imgeler bulmak pek muimkin
gorunmemektedir. Bunun yerine bu tir arsiv kullaniminin getirdigi sosyal ve tarihsel
sonuglarl aragtirmak icin yeni bir kavram olan tarihsellestirmeyi (historicization)

ekliyorum.

Birincil Geri Doniigtiirme: Dogallagtirma

Otobiyografik bir belgeselde ev filmlerinin geri donistirilmesinin ilk tirl, belgesel
pratiginde arsiv gorintilerinin standart kullanimiyla ortigmekte, 6zglin degerler
kiimesini ve ona bagh standart rolleri korumaktadir. Swender bu uygulamayi
dogallastirma olarak ifade eder ve ona gore “anlamin istikrarsizlik kapasitesi
vurgulanmadiginda” gerceklesmektedir (2009, s. 6). Bu durum, ev filmlerinin
cogunlukla film yapimcisinin anlatisini gorsel olarak desteklemek icin kullanildig

bircok otobiyografik belgesel igin gecerlidir.

Duruma iliskin en gercekgi drnekler, bir ya da iki kusak onceki bir akraba
tarafindan cekilen ev filmlerinden —tamamen ya da biyilk 6l¢lide— olusan filmlerde

gorulmektedir. Cagdas film yapimcisi, aile goriintileri ile seyirci kitlesi arasinda bir
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araci gorevi Ustlenmektedir. Letter Without Words (ABD, Lewenz, 1998), El misterio de
los ojos escarlata (The Mystery of the Scarlet Eyes, Venezuela, Anzola, 1993) ya da La
linea paterna (Meksika, Buil, 1994) gibi filmlerde bu durum s6z konusudur. Bu (g
ornekte Paul John Eakin'in edebiyatta “yakin isbirlik¢i otobiyografi” (proximate
collaborative autobiography) olarak tanimladidi, iki kiginin birinci tekil sahis olarak
konustugu ve anlaticilarin sevdiklerinin hayatlarini anlatirken kendi hayatlarindan da
bahsettigi, bir akraba veya yakin arkadas hakkindaki anlatilara atifta bulunmaktadir.
Letter Without Words filminde bu yaklasim, Lisa Lewenz'in 1930’'larda Almanya’da
amator bir film yapimcisi olan biiyiikannesi Ella ile filmin yaratim sirecinde bir ortaklik
kurmasina kadar varir. Film yapimcisi, Ella'nin 1938'de Almanya'yi terk etmeden dnceki
yillarda ¢ektigi ve 1981'de torunu tarafindan neredeyse tesadiifen kesfedilen
caligmalarini onurlandirmaktadir. Bu malzemeye ek olarak bir ginlik ve mektup
koleksiyonuyla Lisa Lewenz, biyiik olctide Ella'nin ev filmleri aracihiyla gosterilen
tarihsel surecleri ve ev ici iligkileri tek bir anlatida toplayarak savaslar arasi bir Aimanya
kaydi olusturmustur. Letter Without Words, bazi acilardan derleme filme (compilation
film) yaklagsa da her iki film yapimcisinin, Lisa ve Ella'nin arasindaki bag, filme sinema
araciliiyla gerceklesen o aile karsilagsmasindan gelen farkl bir bakis agisi

kazandirmaktadir.

Bununla birlikte, film yapimcisinin ailesinin ev filmlerinin birkag gorsel
kaynaktan olmasi daha yaygindir. Kisa siirelidir ancak film tarafindan onerilen kimlik
arayisiyla oldukea ilgilidir. Bu pratige bir 6rnek olarak Amerikal film yapimcisi Ross
McElwee'nin ev filmlerini, kisisel anlatisinin aile belgeleri olarak nasil isledigini,
anlamlarinin kurgu ve seslendirme yoluyla nasil giglendirildigini gosteren filmlerini
kisaca analiz edecedim.® Ozellikle bu durum McElwee'nin Time Indefinite (Belirsiz
Zaman, 1993) adli filminde 6zel bir rezonans ile gézlemlenmektedir. McElwee filmi
cekerken blylkannesinin ve babasinin olimleriyle bas etmek zorunda kalmistir.
Babasinin 6liimiinden sonra bos aile evine doner ve orada amcalarindan biri tarafindan
cekilmis, daha once kesfedilmemis anne-babasinin digin filmini bulur. Bunu filmine
ekler ve (st sesle yorumlar: “Annem ve babam burada ¢ok geng goriintyordu... Keske
Lucille'in dedigi gibi ailemin eve dondiigtline, cennette olduklarina ve bana baktiklarina
inanabilsem.” Bu goruntiler onda, gcoktan gecmiste kalmis mutluluk anlarina karsi bir

takdir uyandirir ve uzun bir aradan sonra yeniden ziyaret edildiginde ev filmlerinin en
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temel degerlerinden birini 6n plana cikarir: atalarini gelecek nesiller icin seliloit icinde

“hayatta” tutma gucind.

Ev filmlerine duyulan bu merak, Time Indefinite’in bir baska sekansinda da
gozlemlenmektedir. Vaftiz oldugu giin ¢ekilen gorintiler tizerine yaptigi yorumda, bu

goruntiler onu yalnizca vefat etmis olan annesini gosterdidi i¢in degil, ayni zamanda...

“Goruntdlerin kendisiyle ilgili bir sey var. O 6zel, siradan pazar sabahinin igiginda
her seyin parldiyor gibi gorinmesi. Her seyin hareket halinde olmasi, golgeler,
1sik, el kamerasi. Bir de annemle babamin hafif kamera utangachgi var, mutluluk
ve gururla karigik bir utangaclik. Her sey, yeniden canlandiriimasi ¢ok zor olacak

tdrden bir yagamla titriyor.”

McElwee burada gren veya ¢ekim kusurlari gibi bigimsel gostergelerden de
gelen ev filmi yapimiyla iligkili ilgisiz otantikligi vurgulamaktadir.# Bu anlayis,
McElwee'nin ev filmlerini izleme kosullariyla daha da gliclenmektedir; sevdiklerinin
fiziksel yoklugu ile arsiv gorintilerindeki dolayh varliklari arasindaki ¢eligki bu durumu
pekistirmektedir. Bu geliski filmin son bolimiinde ¢ektigi ev gorintilerini dis sesteki

disiinceleriyle birlestirdiginde yeniden ortaya cikar:

“Son on bes yil boyunca ailemle ilgili ¢ektigim bu gorintileri kurguladim ve
yeniden kurguladim. Yaptigim cesitli filmlerde kullandim. Ama simdi merak
ediyorum, bu sadece gorintiileri oksamanin, onlara hayat vermeye ¢alismanin
bir yolu degil miydi? Belki de simdiki zamanda bir seyleri korumaya, bir sekilde

herkesi belirsiz bir zamanda canl tutmaya ¢aligiyordum.”

Filme adini veren bu “belirsiz zaman” (time indefinite), ev filmlerinde var olan
tirden bir zaman —genis anlamda otobiyografik sinemaya 6zgli zaman- olarak
anlasilabilir. Hayatlarimizin kisacik anlarina bir tir sonsuzluk saglayan, André Bazin'in
dedigi gibi degisiklikleri “mumyalayan” ve onlari zamanin yozlagmasindan kurtaran
(2005, ss. 11-12).

Bununla beraber, McElwee'nin ev filmlerine yonelik incelemesi Bright Leaves
(2003) filminde daha siipheci bir hal almaktadir. Gegen zaman, (ist sesin de soyledigi
gibi ev filmlerinin sundugu gergekligin sinirli bir gergeklik oldugunu daha da

belirginlestirmektedir:
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“Bu gorintilerde, zaman gecgtikge babam bana giderek daha az gergek,
neredeyse kurgusal bir karakter gibi goriinmeye basliyor. Bu degisimi tersine
cevirmeyi, onun gercgekliginin elimden kayip gitmesini tersine gevirmeyi o kadar
¢ok istiyorum ki. Bu goriintilere sahip olmak pek yardimci olmuyor ya da en

azindan disindiugim kadar yardimci olmuyor.”

izledigimiz goriintiiler, Time Indefinte filminde ailesini o “belirsiz zaman” icinde
muhafaza etme miicadelesini yorumlarken kullandi§i gorintilerle aynidir. Bright
Leaves'de onerdigi yeni degerlendirme ilk yorumunu gegersiz kilmamakta, daha ¢ok
onu nostaljik bir 1siltiyla sararak mitik glictine yeni perspektifler eklemektedir. Onu

zamanin gegici dogasina dair daha varolusgu bir deneyime demirlemektedir.

McElwee'nin filmleriyle baglantili olan ancak bu kadar acik bir sekilde mevcut
olmayan farkh bir rezonans bicimi ise Lise Yasui'nin Family Gathering (ABD, 1998)
filminde gorilmektedir. Bu filmde, gegmisi muhafaza eden ev filmlerinin etkileyici glici
doénustiiriici bir bicimde 6ne ¢ikmaktadir. Film yapimcisy, ikinci Diinya Savasi sirasinda
Japon Amerikal olduklari i¢in ailesinin hapsedilmesini konu alan ve biyiikbabasinin
(ve dolayisiyla ailenin geri kalaninin) hikayesine odaklanan bir film yapmistir. Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki Japon-Amerikali toplumuna vyapilan zulmiin tarihsel
cergevesini gizmek igin birkag kez kamuya acik arsiv gorintilerini kullanir ancak ana
kaynaklar ailesidir; akrabalariyla yaptigi roportajlar, aile mektuplari, fotograflar ve ev
filmleri. Yasui'nin arastirmasi, ailesinin alikonulmasinin birakti§gi travmalar
kesfetmekten ¢ok babasinin ailesi i¢in diizenli olarak gosterdigi ev filmlerinde yer alan
biiyiikanne ve biiyiikbabasina duydugu meraktan kaynaklanmistir. Ust seste sdyledigi
gibi, blyiikanne ve buyilikbabasi ne zaman ortaya ¢iksa “...babam ilk yillarla ilgili uzun
bir aile hikayesine girer, siki calisma ve ders ¢alisma hakkinda bazi ahlaki 6gutlerle
sOzlerini bitirir ya da higbir sey sdylemezdi. O ne kadar az konusursa ben o kadar
meraklanirdim.” Ailesinin gegmisini 6grenme dirtisi, sonunda o donemin esas
bedelini ortaya ¢ikaran bu filmi yapmasiyla sekillenmistir. Savastan 6nce bir topluluk
lideri olan biylikbabasi hapsedildikten sonra bir daha kendini toparlayamamis ve 71
yasindayken intihar etmistir. Babasinin bunu ona anlatmasi 28 yil stirmis ve ancak ona

filmin yapim stirecinde soylemisgtir.
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Yasui'nin arayisinda babasinin ev filmleri temel bir rol oynamaktadir. Hem bu
gecmise sizmasini onleyen bir engel hem de ailesinin ge¢gmisine dair bilgiye giden bir

yol olarak, filmin ilerleyen sahnelerinde soyledigi gibi:

“Bir giin babamin bana ge¢misindeki travmalar anlatmasini bekledim ama hig
anlatmadi. Onun yerine ev filmlerini gdsterdi... Benim igin bu filmler, tanidigim
baba ile ge¢gmisiyle ilgili gercek duygulari benden hep sakli kalacak olan baba

arasindaki siniri temsil etmekteydi.”

Bu ev filmleri, aile gosterimleri sirasinda babasinin anlattiklariyla birleserek Lise
Yasui'ye aile olaylarini anlamak icin tutarl bir cergeve saglamistir. Bunlardan bazilari
filmde, film yapimcisinin st sesiyle vurgulanan gigli bir gergeklik kazanmaktadir.
Ornegin bir cocuk goérdiigiimiizde “bu 1959'daki ben” demesi gibi. Ancak digerleri
Family Gathering’in baginda ve sonunda gorebilecegimiz gibi uydurma anilarin kaynagi
olarak kullanilabilecek kadar so6zde gercgekligini yitirmektedir. En duistindirici
sahnelerden biri, Yasui'nin blylkanne ve buyukbabasinin ailesini ziyaret ettigi bir ev
filmini gOsterirken ayni zamanda onlarin ziyaretine dair en sevdigi anisini anlatmasidir.
Bu ani, biyikanne ve blylikbabasiyla bulustugu ve gece gec saatlere kadar onlari
dinledigi bir gline aittir. Bulusma hic¢ gerceklesmemis olsa da Yasui i¢in anilarinin canl
bir parcasi, babasinin ev filmi seanslarinda dile getirdigi bir aile gecmisinin ifadesidir.
Yasui, bu uydurma aniyi hi¢ sorun etmis gibi géorinmemektedir. Chris Marker'in Sans
Soleil (Giinessiz, 1983) filminde siklikla alintilanan disiincesini dogrular gibidir:
“Hatirlamayiz. Hafizayi, tipki tarihin yeniden yazildigi gibi, yeniden yazariz.” Verilerin
Yasui'nin hafizasiyla gelismesi 6nemli degil (ev filminin de dogruladigi gibi Yasui
goriintiide yok). Daha sembolik bir sekilde kendisi o sahneye ait ¢linkii olaya dair
hafizasi, 0 uydurma aninin uzun zaman once sekillendigi ortak bir deneyim olan ev

filmini izlemekten gelmektedir.

Ev Filmlerinin Karsit ve Geliskili Degerleri

Ev filmlerinin geri donustirilmesinin ikinci bir tird, standart anlamlarina itiraz
edildiginde ya da bu anlarla ¢elismeye baslandiginda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
Swender'in arsiv goruntilerini geri donlstirmek icin 6nerdigi ikinci strateji olan

celiskiyle de (contradiction) ortiismektedir. Swender'in de acikladigi gibi ana metin
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sozde dogruluk iddiasina maruz kalarak ya da onu tamamlayici anlamlarla dolduran
yeni bir baglam ekleyerek orijinal arsivin anlamini bozdugunda-istikrarsizlastirdiginda
gerceklesmektedir (2009, ss. 7-8). Otobiyografik film yapimcilari, aile gegmisglerindeki
travmatik olaylari anlatirken ev filmlerini kullanarak bu stratejiye oldukca sik
basvurmaktadir. Ev gorintilerinin  siradan mutlu portreleri ile genellikle film
yapimcisinin st sesiyle veya aile fertleriyle yapilan goriismelerle aktarilan aile

gecmiglerindeki agdir olaylar arasindaki zithgi zorlamaktadirlar.

Bu durum, Alan Berliner'in Nobody’s Business (Kimseyi ilgilendirmez, ABD, 1996),
Mary Trunk'in The Watershed (ABD, 2004) ya da Dough Block'un Birch Street (ABD,
2006) filmlerinde goriilmektedir. Seyirci, ev filmlerinin mutlu gorintilerinin igine
yerlestirildikleri sahnelere bagh olarak nasil farkli anlamlar kazandigini
gorebilmektedir. Siradan bir aileyi anlatirken ev filmleri, film sesinin gorsel bir
tamamlayicisi olarak islev kazanmaktadir. Ancak seyirciler, gorintiler ilerledikge ve
aileler hakkinda daha fazla sey ogrendiklerinde bu anlayiglarini gézden gecirmek
zorunda kalmaktadir. Yukarida bahsedilen (¢ film arasinda bu durum en cok The
Watershed'de goze capmaktadir. Filmin ilk dakikalarinda film yapimcisi Mary Trunk (kiz
evlatlardan biri), ailesinin mutlu erken yillarini akrabalarinin yardimiyla anlatmakta ve
aile tarafindan gekilen tipik ev filmleriyle gostermektedir. Fakat bu mutlu hikaye
babasinin baska bir kadin i¢in aileyi terk etmesiyle son bulur. Trunk bu kopusu hem
babasinin hem de annesinin tanikliklariyla yeniden insa ederken ¢ok daha baska
olaylari gostermek igin yine mutlu ev filmlerine bagvurmustur. Bu geliski, her ne kadar
belirgin olsa da aile mutlulugunun masum imgeleri araciliiyla ¢okusin ¢alkantisini
ifade etmede son derece dokunaklidir. Bu ev filmlerinin donmus ge¢misi, filme
alindiginda hi¢c amaclanmayan, zamanin ge¢mesi ve kamusal izlemeye acgilmasina
iliskin gifte teshire maruz kaldiktan sonra yeni anlamlar kazanmistir. Gegmis bir
zamanin gorsel tanikligi olarak hakikat degerlerini hala korumakta ancak yeni
baglamlari onlara yeni anlamlar dizisi saglayarak mutlu ¢agrisimlarindan
arindirmaktadir. Belirsiz bir gelecek karsisinda ¢iplak ve yalitilmis birakmaktadir. Bu
anlamda, ev filmlerinin 6nerdigi pargali hatiralarin altinda yatan daha iyi bir gegmisin

kahntilari gibi olurlar.
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Aile arsiv goruntilerinin bu kullanim bi¢imi Marianne Hirsch'in “postmemory”
(post-bellek, aktarilan-bellek) olarak tanimladigi durumun belirli bir versiyonu olarak da
anlasilabilir. Hircsh bu durumu, ikinci neslin dogumlarindan 6nce gergceklesmis ancak
yine de kendi kendilerine birer ani olusturabilecek kadar derinden aktarilan gigli ve
genellikle travmatik deneyimlerle kurulan iligki olarak agiklamaktadir (1997, s. 22).
Hirsch, somut olarak Holokost'a odaklanarak travmatik makro-tarihsel olaylardan
bahsetmektedir. Bu post-bellek suirecinde kusaklar arasi boslugu dolduracak baslica
belgeler olarak aile fotograflarina yaptidi vurgu, kavraminin bu tiir belgesellerde ev
filmlerinin Ustlendigi role uyarlanmasini mimkin kilmaktadir. Kavram, film
yapimcisinin ailesini derinden etkileyen tarihi travmatik olaylarla yizlesmeye ve
babasinin ev filmlerini kullanarak buyiikbabasinin nesliyle arasindaki boslugu
doldurmaya galistigi, daha 6nce bahsettigimiz Family Gathering gibi filmleri agiklamak
icin oldukca islevseldir. Daha genis bir baglamda, travmatik anilar kamusal olaylara
atifta bulunmadiginda ve yalnizca 6nceki nesle ait olmadigi ¢linkii gocuklarin da bu
olaylarin bir parcasi oldugu diger otobiyografik filmlere de uygulanabilir. Ancak bir
sekilde ebeveynlerinin yasadiklari krizde disarida kaldiklari ve yasanan ¢okiisin pasif
magdurlari olduklan igin, bu travmatik ge¢misi yeniden degerlendirebilmeleri igin
yetigkinlige ulasmalari gerekmektedir. Nesiller arasindaki hafiza bagini kurmak icin ev

filmlerine bagvurmaktadirlar.

Bu baglamda c¢ogunlukla film yapimcisinin biylikbabasi tarafindan cekilen,
annesine ait ev filmlerini kullanarak yapmis oldugu Un’ora sola ti vorrei (For One More
Hour with You, Marazzi, 2002) filmi ilging bir 6rnek olarak verilebilir.> Film, film
yapimcisi Alina Marazzi’'nin uzun yillar psikiyatri merkezlerinde kalmis ve sonunda
Alina yedi yasindayken intihar eden annesiyle yuzlesme ¢abasini anlatmaktadir.
Blyudugunde annesinin mektuplarini okumaya ve annesinin hayatinin gorsel bir
biyografisini olusturan biylkbabasinin ev filmlerini izlemeye karar vermistir. Marazzi
bu malzemelerle, Hirsch'in post-bellek c¢alismasi icin onerdigi iki eksende ifade
edilebilen aile gegmisine dair kisisel bir iyilesme surecine baslar: yeniden insa ve yas.
Bir kez daha ev filmleri —Hirsch igin fotograflarda oldugu gibi— “yoklugu ve kaybi isaret
etme ve ayni zamanda onu simdiye tasima, yeniden inga etme, yeniden bag kurma,
hayata geri dondiirme” 6zellikleriyle ikircikli bir baglanti olusturmaktadir (Hirsch, 1997,

s. 243). Bigimsel olarak Marazzi, ev filmleri ve diger gorsel kayitlari, annesinin kurmaca
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olarak kurgulanmis sesiyle karsitlik icinde sunmaktadir; anne, ya gtincel anlati-digi
(extradiegetic) bir zamandan kizina birinci tekil sahisla hitap etmekte ya da
glnliklerinden, mektuplarindan hatta tibbi raporlarindan parcalar okumaktadir.
Marazzi, bicimsel olarak ev filmleri ve diger gorsel kayitlar, kiziyla birinci tekil sahis
Uzerinden konusan annesinin kurgulanmis sesiyle karsitlk icinde sunmaktadir. Bu
tanikliklar filme derin ve trajik bir kayip duygusu katarak mutlu ev filmlerini okumamizi
glclestirmektedir. Marazzi'nin annesinin trajik sonunu haber verirmiscesine kendi ev
filmlerinin yogun bir hiiziinle yUkli oldugunu soyleyebiliriz. Annesinin yiiziinin yakin
gekimleri, 6rnegin digunin ilk sahnesinde gorildigi gibi, filmin tim gerilimini gorsel
olarak yogunlastiran dokunakh bir incelik gostermektedir. Sonug¢ olarak, Un‘ora sola ti
vorrei, muhtemel en hizunli hikayelerden birinin, bir annenin trajik hayatinin, akla
gelebilecek en mutlu gorsel malzemelerden biri olan ailenin ev filmleri aracihgiyla

anlatildigi dokunakh bir film olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Aile Arsiviyle Tarihin Derinliklerine inmek

Otobiyografik filmlerde geri donistirilen ev filmlerindeki Gglincli deger kiimesi,
tarihsel olaylarin ve zamanlarin taniklari olma boyutuyla iligkilidir. Bazen ev filmi
yapimcilarinin gevrelerinde meydana gelen kamusal olaylara bakmalari ya da
zamanlarindan beklenmedik olaylara tanik olmalari alsiimadik bir durum degildir
(Zapruder filmi bu baglamda kaginilmaz olarak akla gelmektedir). Ancak bunun yani
sira, ev filmleri zaman iginde kendiliginden, gegmis zaman ve toplumlarin siradan
yasaminin degerli gorsel taniklan haline gelmektedir. Odin’in dedigi gibi, “aile filmi
yapimcilari istemsiz endotic antropologlardir: profesyonellerin goz ardi ettigi yagsam
anlarini filme alirlar... ev filmleri bazen tarihin resmi yorumu ile diglanan bazi irksal,
etnografik, kiiltiirel, sosyal topluluklarin tek kayitlarnidir” (2008, s. 263). Bbylece aile
arsivi, standart kamusal tarih anlatilarinda siklikla bulunmayan mikro-tarihsel (micro-
historical) bir bakis agisi sunarak yeni tarihsel belgeleme kaynagina doniigmektedir. Bu
yaklasim cagdas belgesellerde énemli bir yer bulmus, bir sekilde siradan hayatin

tarihini ya da mikro-tarihi® destekleyen tarih yazimi egilimleriyle paralellik gostermistir.
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Ornegin Macar film yapimcisi Péter Forgacs'in taninmis filmlerinde goriilebilecegi gibi

(onun durumunda otobiyografik olmayan bir baglamda gecerlidir).

Ev filmlerinin tarihsel 6Gnemi daha 6nce bahsettigimiz A Letter without Words, El
misterio de los ojos escarlata ve La linea paterna filmlerinde oldugu gibi 6zellikle film
yapimcilarinin atalarn tarafindan c¢ekilmis, daha amatér goériiniime sahip gorselleri
derledikleri filmlerde daha belirgin hale gelmektedir.” Bu amator durum, zamanlarinin
taniklari olma rollerinin daha fazla farkina varmalarini saglamistir — 6zellikle kamusal
olaylarla ya da daha etnografik tslupla gekilen yerel geleneklerle ilgili filmlerde. Alfredo
J. Anzalo’nun babasi Edgar’in 20. yizyilin ilk on yillarinda ¢ektigi gorintuleri bir araya
getirdigi El mistero de los ojos escarlata, Venezuela halki icin bile alisiilmadik bir tlke
portresi sunmaktadir. La linea paterna daha samimi bir yapiya biriinse de film
yapimcisinin buytkbabasi José Buil'in yillarca yasadigi Papantla bdlgesinin

geleneklerini ve sosyal adetlerini gliclu bir sekilde yansitmistir.

Film yapimcilarinin ailelerine ait ev filmlerini yeniden donistiirme bigcimlerinde
daha kisisel bir yaklasim benimseyerek sosyo-tarihsel cercevenin dnemli bir etken
oldugu, genellikle kisisel arayislarinin zorunlu olarak bu sosyal veya tarihsel baglamlara
yol actigi dikkate deger filmlerle karsilasmaktayiz. Yidl in the Middle (ABD, 1999) filmi
bu duruma bir 6rnektir. Film yapimcisi Marlene Booth, Yahudilerin azinlik oldugu bir
toplulukta 1940'lardan itibaren lowa'da bir Yahudi olarak yasamanin nasil bir deneyim
oldugunu incelemektedir. Aile ev filmlerini dogal bir sekilde kullanarak onlari
otobiyografik anlatisina gorsel destek saglayan orijinal anlamlariyla kullanmistir.
Ancak daha da ileri giderek ev filmlerini temel meselesinin 6nemli bir gorsel kaniti
haline getirmistir: ailesinin toplumla bitlinlesme ile Yahudi gelenek ve goreneklerine
baghlik arasinda nasil miicadele ettigini. Bu ev filmleri, naif ve siradan film yapma
bicimleriyle hem kimlik edinme arzusunu hem de azinlik olmanin getirdigi micadeleyi
gostermektedir. Film yapimcisi bu miicadeleyi filmin son dakikalarinda 6zetleyerek ev
filmlerinin nasil kamusal ve 6zel olanin, tarihsel ve kisisel olanin i¢ ice gegctigi bir alan

haline geldigini gostermektedir.

“Bu ev filmlerini izlerken, herhangi bir aile olabilirdi ama degil. Benim ailem.
Onlara baktigimda, olabildigince lowa'li olmak i¢in ne kadar istekli oldugumuzu

goriiyorum. iki farkl tarafla biiyiimek bana benzersiz bir bakis acisi kazandird.
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Nereye gidersem gideyim farkliliklarimi yanimda goétirdyorum, kendime asiri
uglar arasinda bir orta yol buluyorum. Bu gerilimle evimdeyim. Simdi farkhhklan
gormeyi ve ortak bir zemin aramayi 6greniyorum. Belki de ortada bir yerde (yiddle

in the middle) olmanin anlami budur.”

Diger iki film —For my Children ve Following Sean— ev filmlerinin otobiyografik
geri donldsliminde ortaya cikan bu tarihsellestirilmis gerilimin daha bozulmamig
ornekleri olarak gériilebilir. ikinci intifada sirasinda gegen For My Children (israil, 2002)
filminde film yapimcisi Michael Aviad oldukca kisisel ve acil bir sorudan yola ¢cikmistir.
Cocuklarimiza (kendisi iki gocuk annesi) nasil bir lilke birakiyoruz? Elestirel ve kisisel
bir perspektiften israil'in portresini gizen film yapimcisi, farkl film yapma bigimlerini
rahatlikla bir araya getirerek bu birlesimi retorik ve tarihsel temsil agisindan son derece
etkili hale getirmigtir. Aviad, tarihi arsivler, kamusal olaylarla ilgili TV haberleri ya da
biyilikanne ve buyukbabasiyla yapilan roportajlar gibi yaygin tarihi belgesellere 6zgi
kaynaklari kullanmistir. Bu belgeleri o donemde yasadigi evinde kaydettigi gunlikler,
doksanli yillarin basinda Kaliforniya'da yasadiklari doneme ve daha yakin tarihli aile
olaylarina ait ev filmleri ve hatta olaylarin gelisimi, korkulari, endiseleri hakkinda
Kaliforniya'daki arkadaslariyla aralarinda gecen cesitli e-postalar gibi daha

otobiyografik formatlarla birlegtirmistir.

Aviad, tim bu malzemelerle glindelik hayatin zengin bir temsilini sunmus,
ozellikle gegcmisteki ev filmleri ile simdiki ginlik gekimleri arasindaki dikkat cekici
diyalog sayesinde farkli ev formatlarinin giindelik olani temsil etme potansiyelini ortaya
koymustur. Her iki bicim de 6zel ve bazen acgik¢a siradan olarak adlandirilabilecek bir
icerigi paylagmaktadir. Ancak giinliik gekimleri bir filmin hazirhgini yapan profesyonel
film yapimcisini gortndr kilan bir kendilik bilinci gostermektedir. Bu, Kaliforniya’'daki ev
filmlerinden farkhdir ¢unki o filmlerde kamuya yoOnelik bir gosterim perspektifi
bulunmamaktadir. Bununla birlikte her iki film yapma bigimi de Ben Highmore'un (2002,
ss. 24-26) “giindelikligin” (everydayness) temsiline daha uygun oldugunu belirttigi
izlenimci Uslubu yakalamaktadir. Glinki hem konu hem de bi¢cim gindelik olanin
dogacglama, senaryosuz ve kabataslak halini yansitmaktadir. Ailesinin gindelik
yasaminin portresi, medyadan ve kamu arsivlerinden gelen kamusal belgelerle, bazen
aciklayici bir yolla ancak daha ¢ok dogrudan onlarin yasamlariyla i¢ ice gecerek veya

catisarak karismaktadir. Tipki televizyon haberlerinde intifada ile ilgili bir haberin hem
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kendisi hem de kocasi tarafindan elestirel bir yorumu tetiklemesi ya da israil Devleti'nin
kurulmasinda 6énemli bir rol oynayan biyilikanne ve blyilikbabayla roportaj yapmasi
gibi. Kisisel ve tarihsel, 6zel ve kamusal olan arasinda gidip gelen For My Children,
mikro-tarihsel bir perspektiften ana akim medyadaki yogun varliklariyla sik sik

kliselestirilen kisi ve olaylarin karmasik bir portresini sunmaktadir.

Following Sean (ABD, 2006), Bat’'nin hayal giicline gliclii bir sekilde yerlesmis
baska olaylar etrafinda donmektedir: 1960’lardaki hippi hareketi. 1969'da film
yapimcisi Ralph Arlyck, San Fransico'nun c¢alkanti Haight Ashbury mahallesinde
yasayan dort yasindaki Sean adli bir cocuk hakkinda bir kisa film ¢ekmistir. Bu filmden
otuz yil kadar sonra Arlyck, yetiskin Sean’i bulmak ve ayni zamanda kendisini aramak
icin San Francisco’ya donmiistiir. Boylamsal belgesele (longditudinal documentary)
yakin bir yapiyla filmin belkemigini olusturan —Sean ve kendisinin— ikili bir portre
yaratmistir. Filmde zamansalliklarin ve gorsel kaynaklarin birbirine karigsmasi sireklilik
arz etmekte ve ana akim medya tarafindan ¢okca sémiiriilen o zamanlarin farkli bir
portresini sunarak gorintl ve anilardan zengin bir goblen olusturmaktadir. Sean ve
Ralph adl iki siradan kahramanin goziinden ve anilarindan, onlarin farkli kusaklardan
bazi akrabalarinin (ebeveynler, biiyiikanne ve biyiikbabalar, egler ve c¢ocuklar)
katilimiyla o zamanlara ve mekanlara mikro-tarihsel yaklasimin bir baska ornegiyle

karsilagsmaktayiz.

Aviad'in For My Childeren'da yaptigi gibi Arlyck de Following Sean’da genis bir
malzeme yelpazesinden yararlanmigtir. Bu malzemeler, 1969 tarihli Sean hakkindaki
kisa film, tim bu yillara ait kigisel ev filmleri ve anlik gorinttler, 1960Q'lar ve 1970'lerde
Haight Ashbury'de yasayan insanlarin ev filmleri, amator materyaller, kamu
arsivlerinden goriintiler ve yedi yila yayilan film icin ¢ektigi gtincel gorintler olarak
cesitlendirilebilir. Filme genel olarak bakildiginda ev filmlerini iceren ¢ok fazla sahne
bulunmamakla birlikte ev filmleri yine de hayatinin anlatisi i¢in 6nemli bir kaynak,
otobiyografik geg¢mise bakisindaki kilit “aktorler” haline gelmektedir. Medyanin
standart “tarihi” imgeleriyle karsi karsiya kalan ev filmleri, Ross McElwee'nin filmlerinde
oldugu gibi, Arlyck'in o donemin sosyal ve kisisel karmasasindan kactigi metaforik
siginak olarak bozulmamis bir otantiklik sergilemektedir. Bu durum, filmin en kalici

sahnelerinden birinde ©6n plana c¢ikmaktadir: 1960'larin  sonlarinda, Arlyck,
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digilnlerinden kisa bir sire sonra geng esinin bes yil icinde baslarina ne gelecegini
diistiindigu sorusuna yanit verdigi sahne. Bu samimi anin gergekligi 40 yil sonra 6zel
bir 1sikla parlayarak o donemin sosyal ve tarihi olaylarini yargilamak ve degerlendirmek

icin kisisel bir bakis agisiyla filme yayiimistir.

Otobiyografik belgesellerde ev ici gorintilerin farkli kullanimlarinin incelenmesi,
bu gorintilerin orijinal ev filmi yapimcilarinin sonraki kusaklari tarafindan yeniden
kullanildiinda ne kadar genis anlam ve deder yelpazesi kazanabilecegini ortaya
koymustur. Birgogu aile arsivini kendi aile ve kisisel hikayelerini anlatmak igin
kullanarak ev filmlerini cagdas yapimlarinda dogallastirarak isleyecektir. Bu siiregte
nostalji duygusu belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ayni zamanda, gorintulerin
dizinsel dogasindan gelen itici bir gigc aile lyelerinin ev i¢i goruntilerde bir sekilde canl
kalmasini saglamaktadir. Bazen ev filmleri, geleneksel mutlu aile anlatilarinda karsit
bir bicimde konumlanmakta ve film yapimcilarinin ailelerinin yasadi§i travmatik
olaylarla celismektedir. Diger durumlarda ise, bu iki strateji bir araya gelmekte veya
yerini daha tarihsel bir yaklagsima birakmaktadir. Bu baglamda ev filmleri, film
yapimclilarinin kisisel ve aile hikayelerini kesfederken bagvurduklari mikro-tarihsel bir

yaklasimla olaylarin ve zamanlarin taniklar olarak oynadidi roli vurgulamaktadir.
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Yazar Notlari

T Acikgasl, daha keskin anlamiyla otobiyografik bigcime 6zgi ev filmlerinde eksik olan baska
unsurlar da bulunmaktadir. Ozellikle kamusal durum ve otobiyografinin geriye doniik dogasi sayilabilir.

2 Burada anlaticiyi dikkate almiyorum ¢iinkii bu figliriin sinemaya aktarilmasi bizi amacimizdan
uzaklastiracak teorik sorunlar icermekte. Bu durumun g6z ardi edilmesi ana tezi gegersiz kilmamaktadir.

3 McElwee'nin filmleri izerine, ev filmlerinin kullanimina dair bir analiz de dahil olmak Uizere daha
kapsamli bir galisma igin Efrén Cuevas ve Alberto N. Garcia'ya (2008) bakiniz.

4 Profesyonel, amator ve evde film yapimina iliskin daha ayrintili bir karsilagtirma ve analiz igin J.
M. Moran’a (2002) bakiniz.

5 Bu filmin analizinin genis bir baglamda nasil konumlandirilabilecedi konusunda daha fazla bilgi
icin, E. Cuevas (2010) kitabindaki boliimime bakiniz.

© Alf Ludtke, Giovanni Levi veya Carlo Ginzburg gibi tarihgilerin galigmalarina, bu yonelimin iyi bir
dzeti icin Peter Burke'in (Burke, 1992, pp. 97-117) “Mikro-tarih Uzerine” baslikli bolimiine bakiniz.

7 Ev filmleri bazen amatar film uygulamalari iginde kategorize edilse de ikisini birbirinden ayirmak
daha dogru goriinmektedir. Genellikle “amatér film” terimi profesyonel olmayan film yapimcilari
tarafindan c¢ekilen ancak profesyonel standartlara uygun olarak (ev filmlerinde genellikle bulunmayan
kurgu dahil) tretilen ve kamuya gosterilmek tizere yapilan filmler igin kullaniimaktadir.
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